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«ЛІЛЕЯ» ЯК ОБЕЛІСК ЖІНОЧОГО ОБРАЗУ  

В УКРАЇНСЬКОМУ БАЛЕТІ 
 

Мистецтвознавець О. Плахотнюк зазначає: «У послідовності утвердження 

багатозначної танцювальної образності зверталися українські балетмейстери, які прагнули 

до художнього перетворення фольклорних зразків у сценічний образ і розширення 

виразних засобів класичного танцю синтезуючи його з фольклорною хореографією»  

[3, с. 173]. 

Поетичні образи Т. Шевченка неодноразово втілювалися на балетній сцені. У 1940 р. 

у Київському театрі опери та балету було поставлено балет “Лілея” на музику  

К. Данькевича, лібрето до якого написав В. Чаговець, а постановником виступила  

Г. Березова. Це – перший балетний спектакль за творами великого поета. Героїко-

романтичний балет “Лілея” мав велике значення для українського балетного театру: в 

ньому отримали розвиток принципи хореодрами, а драматична виразність органічно 

поєдналася із суто хореографічними виражальними засобами. 

Ю. Станішевський зазначав, що “Лілея” в постановці Г. Березової пройнята 

національним танцювальним фольклором. Це надало кожній хореографічній композиції 

своєрідні пластичні інтонації, збагачену палітру, неповторну самобутність виконавського 

стилю. Постановниця використала досвід балетмейстера В. Литвиненка, фольклорні 

дослідження В. Верховинця, численні консультації відомого знавця народного танцю 

М. Соболя, новаторські відкриття П. Вірського, що і збагатило лексичний матеріал балету 

“Лілея” [4, с. 364]. За жанром “Лілея” – хореодрама, де на перший план виходить сюжет 

спектаклю (або балетної п’єси), внутрішні почуття героїв, що потребує від балетмейстера 

не лише хореографічного, а й режисерського мислення. У 30-х роках. ХХ ст. принципи 

хореодрами стали провідними в радянському балетному театрі. 

У першій постановці “Лілеї” в головних партіях виступили А. Васильєва (Лілея) та  

О. Соболь (Степан). А. Васильєва створила багатоплановий образ ніжної й витонченої 

української дівчини, яка, захищаючи своє кохання, перетворюється на жінку, здатну на 

рішучий вчинок. Деякі критики відзначали несхожість хореографічних характеристик Лілеї 

та Степана. “Вони взагалі різні, Степан і Лілея, манерою сценічного тлумачення. У  
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О. Соболя – широкий жест, а у А.Васильєвої – надмірність дрібних рухів” [4, с. 369]. Але 

це зауваження свідчить, скоріш, про обізнаність Г. Березової у стилістиці українського 

народного танцю, де чоловічі й жіночі танцювальні рухи мають різний характер і 

амплітуду. 

Вже в 1945 р. Г. Березова поновила свій спектакль на сцені Київської опери 

(художником постановки був А. Петрицький), а в 1946 р. поставила “Лілею” в Харкові. 

Успіх київської постановки надихнув балетмейстера В. Вронського на створення своїх 

сценічних редакцій в оперних театрах Одеси (1945) та Львова (1946). Збереглися кадри 

кінохроніки, де розповідається про прем’єру балету у Львівському театрі опери та балету 

(в партії Лілеї – Н. Слободян). 

У 1976 р. А. Шекера поставив “Лілею” в Київському театрі опери та балету (до 

постановки цього балету він уже звертався раніше – у 1964 р., коли працював 

балетмейстером Львівської опери). На жаль, спектакль недовго тримався в репертуарі. 

Більшість рецензій мають негативний характер. 

А. Шекера в одному з інтерв’ю зазначив, що його постановка “Лілеї” – це не 

поновлення, а зовсім нове прочитання твору. “Вирішуючи “Лілею” як поетичну легенду, 

треба було досягти того, щоб через увесь спектакль наскрізно пройшла лінія образності, 

суцільного танцювального дійства. Нею стала розповідь про чисте, піднесено-романтичне 

кохання Степана і Лілеї” [4, с. 3]. В. Туркевич зауважив, що А. Шекера у своїй постановці 

“динамізував сюжетний розвиток вистави, надав їй більш романтизованої наснаженості, а 

героям – виразнішого психологічного мотивування своїх дій” [5] 

У 2003 р. балет “Лілея” повернувся на київську сцену в постановці Валерія Ковтуна. 

Балетмейстер переробив оригінальне лібрето В. Чаговця, зробивши центральною лірико-

драматичну сюжетну лінію кохання головних героїв Лілеї та Степана. Суттєвих змін 

зазнала і партитура К. Данькевича. В. Ковтун вилучив деякі номери, натомість використав 

фрагменти з інших творів К. Данькевича: двох його симфоній, поеми “Тарас Шевченко”. 

У лібрето балетмейстер зробив центральною сюжетною лінією кохання Лілеї та 

Степана: “Ми прагнули створити романтичну легенду-баладу про те, що любов невмируща. 

Лілея, яка віддає своє життя за коханого, не вмирає – вона перетворюється на мільйони, 

мільярди квіток, які прикрашають землю…” [1]. 

Жанр спектаклю визначив і особливості його хореографічного рішення: В. Ковтун 

більше використовував класичну хореографію, ніж балетмейстери попередніх постановок. 

У “Лілеї” постановки В. Вронського артисти старшого покоління, яким доводилося бачити 

її або навіть брати участь у цьому спектаклі, відзначають досконалу режисуру і акторську 

гру провідних українських майстрів балету. У спектаклі В. Ковтуна на перший план 

виходить довершене володіння технікою класичного танцю, академічність виконання, 

чітке дотримання симетрії сценічних малюнків. Стилізовані українські танці першої 

картини (купальське свято і заручини Лілеї та Степана) виконуються в класичній манері, а 

м’яке балетне взуття дозволяє артистам досягти легкості виконання і показати красиві 

стопи. В. Ковтун вимагав від танцівників не тільки технічної довершеності та 

синхронності, а й емоційної наснаги, артистизму, “щоб очі горіли і спина була, як у артистів 

ансамблю Вірського” [1]. 

Отже як зазанчає О. Плахотнюк «Мультинаціональність провідних балетних 

осередків світу, взаємна інтегрованість танцівників різних шкіл, наявність споріднених 

тенденцій до збереження етнічних традицій і в той же час зовнішніх впливів, що 

відображаються у їх репертуарі. Репертуарна політика балетних труп та національних 

театрів спрямована таким чином, що має спільну тенденцію до об’єднання в репертуарі 

класичної спадщини балетного мистецтва, балетів популярніших сучасників та робіт 

локальних (національних) хореографів-балетмейстерів» [6, с. 43]. У спектаклі В. Ковтуна 

проявилася його творча індивідуальність майстра класичного балету. Весь акторський 
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склад вистави – і солісти, і кордебалет – працювали з повною віддачею і впоралися зі 

складною хореографічною лексикою.. 
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