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ДО ЦИФРОВОГО КІНЕТИЗМУ 
 

Протягом століть головною чеснотою типографіки вважалася її 

непомітність. Традиційний підхід, метафорично описаний Беатріс Ворд, 

порівнює шрифт із «прозорим кубком» для вина: дизайн має бути невидимим, 

щоб не відволікати читача від змісту самого «вина» — тексту. У цій парадигмі 

ідеальним вважався шрифт, який настільки нормальний і звичний, що око його 

просто не помічає під час читання. У цьому контексті, типографіка функціонує 

не як естетичний елемент, а радше як інструмент для ефективної передачі 

інформації. Будь-яке візуальне прикрашання розглядається як перешкода, що 

порушує безпосередній зв'язок між автором та аудиторією, відволікаючи від 

суті повідомлення. Типографіка розглядалася як службове ремесло, завданням 

якого було надати мові довговічну візуальну форму, залишаючись при цьому 

в тіні. 

Однак у XX столітті відбулася радикальна трансформація: шрифт сам 

став «вином». Він перестав бути лише носієм інформації та перетворився на 

самостійну візуальну форму. Це ознаменувало появу нової мови, в якій 

візуальна форма літери набула здатності транслювати емоційний стан або 

концепцію, випереджаючи безпосереднє сприйняття текстового змісту. Таким 

чином, ми спостерігаємо, як шрифт починає функціонувати на рівні 

підсвідомих асоціацій, впливаючи на сприйняття ще до осмислення 

прочитаного. Сучасні дизайнери виявили, що «білий простір» на сторінці 

може мати таку ж фізичну присутність, як і надруковані ділянки, а самі літери 

можуть бути самодостатніми образами, що існують поза межами простої 

читабельності.[3с.75] 

Типографіка стала мистецтвом роботи з елементами, насиченими змістом 

не лише через те, що вони означають, а й через те, як вони виглядають. 

Перший масштабний штурм традиційного типографічного синтаксису 
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розпочав Ф. Т. Марінетті, засновник футуризму. Його концепція «слів на 

свободі» (les mots en liberté) Малюнок1 заперечувала лінійність рядка. 

Марінетті використовував маніпуляції з друкарським процесом, щоб передати 

динаміку сучасного життя, вибухи та звуки, змушуючи текст розтікатися по 

сторінці всупереч обмеженням металевого набору. Різкий розрив із 

традиційною лінійністю виявився маніфестом свободи. Це означало, що в 

умовах руйнування старого світу мова, яка його відображала, також мусила 

звільнитися від обмежень рівних рядків.[3 с.120] Дадаїсти пішли ще далі, 

використовуючи випадкові шрифти, колажі та монтаж як протест проти 

логіки, перетворюючи сторінку на простір візуального хаосу.[3 с.121].  

На противагу футуристичному хаосу, представники Конструктивізму та 

Баугаузу шукали прогресу через геометричну дисципліну. Для них шрифт 

став архітектурним елементом, точкою перетину графіки та інженерії. Герберт 

Баєр у 1925 році створив шрифт «universal» Малюнок 2, побудований 

виключно з прямих ліній та кіл, що став маніфестом нової візуальної мови.[3 

с.24]. Споглядаючи ці шрифтові форми, ми бачимо, як літературна душа 

шрифту поступилася місцем індустріальній логіці. Це був крок до уніфікації 

людського діалогу, прагнення зробити його таким же бездоганно 

злагодженим, як конвеєр на заводі. Ян Чихольд у своїй праці «Нова 

типографіка» (1928) систематизував ці ідеї, запропонувавши замінити 

класичну симетрію функціональною асиметрією та використанням модульних 

сіток.[3 с.123]  

У цей період літера остаточно перестала бути імітацією рукопису, 

перетворившись на сконструйований об’єкт, символ індустріального 

прогресу.[3 с.25] 

Поява технології фотонабору у середині XX століття зняла жорсткі 

обмеження металевих літер. Тепер знаки могли перекривати один одного, 

зближуватися до торкання або вільно масштабуватися.[1 с.131] Це дало 

поштовх епосі «типографіки образу», яскравим представником якої став Герб 

Любалін. Дизайнери почали створювати типограми — логотипи та заголовки, 

де саме накреслення літер візуально пояснювало значення слова, 

перетворюючи набір на ребус.[1 с.197] У цей час шрифт почав виконувати 

функцію ілюстрації. Замість того, щоб додавати малюнок до тексту, 

дизайнери змушували самі літери «говорити». Цей підхід трансформував 

читання в інтелектуальну взаємодію, де аудиторія активно долучається до 

процесу формування змісту. Таким чином, типографіка успішно подолала 

розмежування між вербальним та візуальним, інтегрувавши їх у цілісний 
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образ.Виразність окремого знака в логотипі стала значно помітнішою, ніж у 

суцільному тексті, що дозволяло використовувати складні метафори та гру з 

контрформами. Шрифт став не просто інструментом читання, а об'єктом 

медитації, де загальний силует слова був важливішим за розпізнавання 

окремих графем.[4 с.62]  

З появою персональних комп'ютерів у 1980-х та 90-х роках типографіка 

пережила чергову революцію, перетворившись із суто функціонального 

інструменту на «наративну форму», що відновила зв'язок із тілом та 

емоціями.[3 с.8] Девід Карсон став символом цього часу; у його книзі «The 

End of Print» (1995) літери існують поза правилами «хорошого тону», 

наближаючись до каліграфії та рукопису.[4 с.140] Дизайнери цього періоду 

почали розглядати типографіку як спосіб інтерпретації, використовуючи 

нашарування текстів та пересічні сітки, що заперечували класичну ідею 

шрифту як «прозорого кубка»[3 с.73] Це була епоха деконструкції, коли 

естетика помилки та «бруду» стала художнім прийомом: шрифти (наприклад, 

Template Gothic, 1990)Малюнок 3 навмисно виглядали «подряпаними, 

зігнутими, пом’ятими та забрудненими». З моєї точки зору, цей підхід був 

прямим наслідком цифрового безладу, що панував наприкінці століття. 

Дизайнери цілеспрямовано віддавали перевагу "неохайній" естетиці, 

прагнучи акцентувати увагу на людській сутності та її недоліках у світі, що 

невпинно рухався до стерильності та комп'ютеризації.Те, що раніше було 

технічним обмеженням — низька роздільна здатність, матричний набір та 

пікселізація — перетворилося на стильний тренд та засіб самовираження. 

Головною ідеєю стало те, що ми найкраще читаємо те, що читаємо найчастіше, 

а отже, будь-яка цифрова форма може стати прийнятною, якщо вона 

відповідає культурним очікуванням.[2 с.17] 

Сьогодні ми спостерігаємо етап «справжньої текучості» дизайну. У 2016 

році оновлення формату OpenType представило технологію варіативних 

шрифтів, яка дозволяє зберігати безліч накреслень (від Light до Black) в 

одному файлі та плавно змінювати параметри літери за допомогою «осей».[1 

с. 172] Це дозволяє шрифту бути надзвичайно пластичним, підлаштовуючись 

під розмір екрана або автоматично змінюючи «оптичний розмір» знаків 

залежно від контексту. 

Типографічний простір у цифрову епоху став «більш рідким, ніж 

бетонним», де символи — це вже не сталі об'єкти, а гнучкі системи атрибутів. 

Шрифти на екранах сприймаються як світлові ілюзії, створені з кольорових 

точок, що змушує дизайнерів поєднувати графіку з програмуванням для 
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подолання недоліків цифрового середовища. Сучасні шрифти відійшли від 

статичного формату друкованого тексту, перетворившись на динамічні 

системи, що адаптуються до контексту. Ця еволюція відтворює концепцію 

"прозорого посуду", але тепер він набуває інтерактивних властивостей, 

дозволяючи користувачеві змінювати його конфігурацію в реальному часі 

відповідно до індивідуальних вимог. У сучасному дизайні шрифт стає точкою 

синтезу: він вимагає залучення інженерів та програмістів для створення 

інтерактивного візуального досвіду, який реагує на дії користувача.[1 с.133] 

Еволюція шрифту — це шлях від символу звуку до самостійної візуальної 

пластики, де типографіка є мистецтвом надання мові довговічної візуальної 

форми. Ми перейшли від традиції невидимого дизайну до розуміння шрифту 

як потужного інструменту впливу, що здатний створювати складні образи.  

Сьогодні шрифт — це дзеркало суспільства, яке відображає наші 

технологічні досягнення, від металевого набору до алгоритмічного дизайну. У 

світі, де межа між фізичним і цифровим простором стирається, типографіка 

залишається спільним знаменником, що об'єднує різні медіа та платформи в 

єдину візуальну мову. 

 

 
Мал. 1. Ф. Т. Марінетті, les mots en liberté 

 

 
Мал. 2. Герберт Баєр «universal».1925 
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Мал. 3. Barry Deck. Template Gothic. 1990 
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