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ОСОБЛИВОСТІ АРХІТЕКТОНІКИ ІНСТАЛЯЦІЇ В 

УКРАЇНСЬКОМУ ВІЗУАЛЬНОМУ МИСТЕЦТВІ 

КІНЦЯ ХХ — ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ 
 

В кінці XX ст. в українському візуальному мистецтві активно 

розвивається інсталяція як одна з провідних форм сучасного мистецтва. 

Інсталяція в Україні на зламі століть сформувалася в умовах пострадянських 

культурних трансформацій та поступово набула ознак самостійної художньої 

практики з візуальними та концептуальними особливостями. У вітчизняному 

мистецтвознавстві інсталяція переважно розглядається як форма просторової 

композиції або як тип художньої практики, що поєднує різні медіа. Водночас 

недостатньо уваги приділяється аналізу внутрішніх принципів організації 

інсталяції, зокрема її архітектоніці як способу структурування художнього 

досвіду. У цьому контексті актуальним є розгляд інсталяції не лише як 

об’єктно-просторового утворення, а як системи взаємодії між простором, 

медіумом та глядачем. 

Метою дослідження є виявлення особливостей архітектоніки інсталяції в 

українському мистецтві кінця ХХ — початку ХХІ століття та визначення 

основних принципів її організації: об’єктно-просторового, наративного та 

концептуального. 

Під архітектонікою інсталяції в межах цього дослідження розуміємо  

принцип організації елементів інсталяції, що визначає спосіб розгортання 

художнього висловлювання та характер взаємодії з глядачем. 

У процесі становлення інсталяції в Україні (1990-ті — початок 2000-х 

років) домінує об’єктно-просторова модель, у якій архітектоніка базується на 

розміщенні матеріальних елементів у фізичному середовищі. Художній 
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простір формується як сукупність об’єктів, що пов'язані між собою 

експозиційним рішенням. У такій структурі простір виступає передусім як 

місце розташування художніх елементів, а основний зміст формується через 

їхню фізичну присутність, фактуру, масштаб та композиційне розміщення 

кожного елементу окремо. Глядач у межах цієї моделі займає позицію 

спостерігача, а сприйняття твору не потребує чітко визначеного сценарію руху 

чи послідовного «зчитування» оповіді. 

Серед провідних митців цього періоду варто розглянути творчість групи 

«Мартинчики» (Світлана Мартинчик та Ігор Стьопкін). Мистецтво групи 

фокусувалось на суспільно-політичних темах, зокрема на темі формування 

незалежності України. Вони створювали інсталяції з пластиліну, який 

традиційно використовувався в дитячих аплікаціях [1, c. 128]. З точки зору 

аналізу архітектоніки творів, глядач виконує переважно роль спостерігача, а 

взаємодія з інсталяцією залишається обмеженою рівнем візуального 

сприйняття. Інсталяція складається переважно з окремих об’єктів, що 

розташовані в межах виставкового простору. 

У 2000-х — на початку 2010-х років відбувається ускладнення 

архітектоніки інсталяції, що пов’язано з утвердженням наративних структур. 

Інсталяція починає функціонувати як середовище, організоване за принципом 

черговості та розгортання змісту. Глядач рухається у просторі, “зчитуючи” 

елементи як фрагменти оповіді. Таким чином, інсталяція трансформується з 

просторової композиції у просторово-часову структуру, де важливу роль 

відіграє послідовність сприйняття наративних елементів, які художник як 

наратор розташовує в просторі. 

Показовим прикладом ускладнення архітектоніки інсталяції в 

українському мистецтві початку 2000-х років є проєкт Анатоля Степаненка 

«Атопос» (2001), реалізований у просторі старої фабрики в м. Лодзь. Ця 

робота є об’єктною інсталяцією з виразною наративною та символічною 

структурою. Простір тут організовано не як сукупність автономних предметів, 

а як цілісне середовище, де глядач послідовно проходить від однієї до іншої 

ділянки експозиційного простору, занурюючись у багатошарову систему 

візуальних «наративних підказок». Архітектоніка інсталяції функціонує як 

розосереджене середовище. Простір колишнього промислового цеху стає 

активним тлом роботи. Брудна бетонна підлога, потерті стіни, індустріальна 

архітектура фабрики створюють контекст руїни або покинутого місця. У 

центрі інсталяції — сухе дерево, навколо якого каміння, сліди піску чи землі, 

лінії та маркування. Дерево нагадує архаїчний символ життя, але водночас 
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виглядає мертвим або викоріненим. Також у творі є наративні «точки» у 

вигляді невеликих об’єктів та написів, що нагадують ритуальні осередки чи 

археологічні знаки. Об’єкти на підлозі сприймаються як жертовні або 

сакральні маркери, середовище стає схожим на місце невідомого обряду чи 

сліди цивілізації після катастрофи [2]. 

Таким чином, ця інсталяція демонструє важливу рису українського 

мистецтва 2000-х – початку 2010-х років — відхід від автономного об’єкта до 

створення оповіді, що розгортається у просторі. Тут твір існує не як окремий 

артоб’єкт, а як тимчасова конфігурація простору, матеріалів та дії. 

Подальший розвиток інсталяції у 2010-х – 2020-х роках характеризується 

переходом до концептуальних та інтерактивних моделей. У цьому випадку 

архітектоніка визначається умовами взаємодії з глядачем та має на меті 

розкрити авторську концепцію. Показовим прикладом концептуального 

підходу в інсталяції у 2010-х роках є проєкт Анни Звягінцевої «Порядок 

речей» (2015), який демонструє підхід концептуально організованої інсталяції 

з виразним соціальним і особистісним виміром [3]. В роботі Звягінцевої 

архітектоніка ґрунтується на взаємодії матеріалу, дії та контексту твору. 

Перенесення крихкої олівцевої лінії у форму конструкцій з арматури та 

металевого дроту перетворює графічний слід на просторовий знак, що вміщує 

напругу між приватним досвідом і суспільними змінами. Зображення 

особистого досвіду авторки, що набувають характеру колективного 

висловлювання про втрату сталого порядку, війну, кризу та здатність до 

оновлення. Анна Звягінцева працює із різним масштабуванням, вона 

переносить маленькі побутові сцени: жінки з дітьми, елементи побуту, сцени 

щоденної праці — у великоформатний простір інсталяції. В роботі авторка 

фіксує «непомітні», дрібні жести, які формують буденний образ завдяки 

слідам власної присутності. За архітектонікою інсталяція складається з 

великих лінійних фігур, що нагадують ескізи або швидкі малюнки у повітрі. 

Контурність є ключовим принципом побудови: художниця не заповнює 

форму масою, а працює лише з «каркасом» образу. Через це об’єкти 

виглядають водночас матеріальними й примарними. У експозиції вони 

функціонують як об’ємні рисунки або «тіні» повсякденних сцен. Простір між 

лініями стає так само важливим, як і сама форма, і ця «порожнеча» працює як 

активний елемент композиції — глядач добудовує образ у власному 

сприйнятті. 

Відповідно до цього глядач уже не «зчитує» послідовну оповідь, а 

входить у поле смислових співвідношень, де сенс розкривається через 
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співставлення образу, матеріалу та рефлексії. У зв’язку з цим, «Порядок 

речей» репрезентує характерну для 2010-х років зміну логіки інсталяції: від 

наративного простору до концептуальної структури, у якій особисте 

переживання, соціальна реальність і матеріальна форма поєднуються в єдину 

систему взаємодії з глядачем. 

Висновки. Отже, в українському мистецтві кінця ХХ – початку ХХІ 

століття можна виокремити три основні типи архітектоніки інсталяції — 

об’єктно-просторову, наративну та концептуальну. Об’єктно-просторова 

модель ґрунтується на композиційній взаємодії матеріальних елементів у 

середовищі. Наративна архітектоніка ґрунтується на принципі послідовності 

та передбачає визначений сценарій сприйняття, тоді як концептуальна 

архітектоніка — на розгортанні авторської ідеї та загальному глядацькому 

досвіді. Отже, еволюція інсталяції в українському мистецтві може бути 

осмислена не лише як зміна художніх форм, але й як трансформація 

архітектонічних принципів. Запропонований підхід до аналізу інсталяції через 

категорію архітектоніки дозволяє уточнити її місце в структурі сучасного 

мистецтва та окреслити перспективи подальших досліджень у цьому напрямі. 
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