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Сучасний український мюзикл ХХІ століття характеризується активним 

переосмисленням жанрово-стильових моделей, що відбувається у контексті 

постмодерної естетики та загальної тенденції до міжжанрового синтезу. 

Одним із ключових принципів музичної драматургії сучасного українського 

мюзиклу постає полістилістика, яка визначає не лише характер музичної мови 

твору, але й особливості організації художнього простору, семантичних 

взаємозв’язків та способів репрезентації культурної пам’яті. 

У сучасному мистецтвознавстві полістилістика розглядається як одна з 

визначальних ознак постмодерної художньої свідомості. Ю. Каплієнко-Ілюк 

пов’язує її з процесами інтертекстуальної взаємодії та культурного діалогу, 

наголошуючи, що «інтертекстуальність, як одна з основ полістилістики, 

демонструє методологію художнього мислення, що характеризує сучасний 

культурний простір як світ багатомовності та діалогу культур» [2]. На думку 

дослідниці, діалогічна природа полістилістичного мислення реалізується 

через співвідношення «свого» і «чужого», національного та 

загальнокультурного, минулого і сучасного. Водночас авторка підкреслює, що 

для музичної культури другої половини ХХ століття характерними стають 

«діалог та полілог культур, інтертекстуальність, деієрархічність, інтеграція 

жанрів та засобів виразності», які одночасно формують специфіку 

полістилістичного мислення [2]. Саме тому в сучасному українському 

мюзиклі полістилістика набуває значення одного з провідних механізмів 

жанрової трансформації та музично-драматургічної організації твору. 

Особливо показовим у цьому контексті є кіномюзикл «Гуцулка Ксеня» 

режисерки Олени Дем’яненко, музично-стилістична модель якого формується 

на основі взаємодії кількох музичних пластів. У межах одного твору 

співіснують опереткова традиція Ярослава Барнича, фольклорно-модальна 

інтонаційність гуцульської музичної культури, елементи джазу, ретро-

естрадної стилістики, електроакустичної музики та постмодерної 

театральності гурту «Dakh Daughters». Подібна стильова багатошаровість 
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формує складну систему музичних кодів, розраховану на різні рівні 

художнього сприйняття. У цьому контексті доречним є положення  

О. Афоніної про те, що художні прийоми «подвійного кодування» спрямовані 

на «апеляцію до широкого кола реципієнтів» [1], а використання цитат, алюзій 

і фольклорних кодів забезпечує виникнення нових культурних конотацій у 

процесі сприйняття твору [1]. Саме тому взаємодія різнорідних стильових 

елементів у «Гуцулці Ксені» не зводиться до їх механічного поєднання, а 

утворює багаторівневий семантичний простір, у якому відбувається постійний 

процес кодування та декодування музичних смислів. Опереткові інтонаційні 

формули, фольклорні знаки гуцульської культури та сучасні аудіовізуальні 

музичні практики функціонують як своєрідні культурні маркери, що 

активізують історичну пам’ять, національні асоціації та індивідуальний 

слуховий досвід реципієнта. У результаті музична драматургія твору 

вибудовується як поліфонія культурних кодів, кожен із яких бере участь у 

формуванні цілісної художньої концепції. 

Полістилістика у «Гуцулці Ксені» виявляється насамперед у 

трансформації оригінального музичного матеріалу оперети. Лейттематична 

однойменна пісня-танго у фільмі функціонує у кількох варіантах – від ретро-

оркестрового до камерного неофольклорного та гротесково-

перформативного. Внаслідок цього музичний тематизм втрачає стабільність 

первинного жанрового значення і набуває рис постмодерного інтонаційного 

цитування. Музика перестає бути лише емоційним супроводом дії та 

перетворюється на самостійний семантичний рівень драматургії. 

Полістилістичні принципи виявляються і в інших українських мюзиклах 

ХХІ століття. Так, у рок-мюзиклі «Divka» (2014) О. Коломійцева фольклорна 

інтонаційність поєднується із засобами сучасної електронної музики, рок-

стилістикою та елементами кінематографічного саундтреку. Натомість у 

мюзиклі «Фемінізм по-українськи» (2008) того ж автора взаємодіють 

стилізований фольклор, кабаретна манера виконання, естрадна музика та 

елементи музичного перформансу. Подібні приклади засвідчують активізацію 

процесів жанрово-стильової гібридизації, унаслідок яких український мюзикл 

поступово трансформується від нормативної жанрової моделі до відкритої 

постжанрової системи музично-театрального мислення. 

Отже, полістилістика є однією з визначальних ознак сучасного 

українського мюзиклу та виконує функцію важливого драматургічного 

механізму. Її використання сприяє жанровій гібридизації, переосмисленню 

національного музичного матеріалу, формуванню інтертекстуального 
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художнього простору та виникненню нових моделей музично-театрального 

мислення. Саме тому полістилістичність сучасного українського мюзиклу 

слід розглядати як закономірний прояв постмодерної естетики, у межах якої 

музика перетворюється на багаторівневу систему семантичних взаємодій і 

культурних кодів. 
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