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КРЕАТИВНІСТЬ ЯК ЧИННИК ОСОБИСТІСНО-

ХУДОЖНЬОГО ОСМИСЛЕННЯ ЕМОЦІЙНО-

ОБРАЗНОГО ЗМІСТУ МУЗИЧНОГО ТВОРУ 
 

Сучасна музична педагогіка та виконавське мистецтво дедалі більше 

орієнтуються на якісний перехід від простого репродуктивного відтворення 

нотного тексту до глибинної особистісно-смислової інтерпретації творів. 

Актуальність цієї проблеми зумовлена об’єктивною необхідністю подолання 

застарілого академічного формалізму, який нерідко обмежує потенціал 

фахової підготовки музиканта. Важливо глибоко переосмислити роль 

креативності як чинника, що дозволяє виконавцю ефективно трансформувати 

технічні та об’єктивні параметри музичного твору у цілісний суб’єктивний 

емоційно-образний досвід. В умовах сучасної освітньої парадигми здатність 

особистості до творчого осягнення семантики твору виступає не лише 

професійною вимогою, а й необхідною передумовою успішної психологічної 

та естетичної самореалізації митця у глобальному соціокультурному просторі. 

Питання загальних засад креативності детально розглядаються у 

наукових розвідках Дж. Гілфорда, Д. Треффінджер, Д. Кугер, М. Ранко,  

Р. Стенберга та П. Торренса, які заклали підвалини сучасного розуміння 

творчого мислення. У вітчизняному науковому просторі розвиток 

креативності досліджувався у різних площинах. Окремі аспекти цієї 

проблематики висвітлено у працях Н. Кічук, яка приділяла увагу методології 

становлення творчої особистості педагога та О. Морозова, який розробив 

концепцію формування креативності викладача у системі неперервної освіти. 
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Також варто відзначити дослідження М. Мусійчук та Г. Сємьонової, 

присвячені створенню педагогічних умов для розвитку творчого потенціалу 

студентів на основі особистісно орієнтованого підходу. 

Вагомий внесок у дослідження феномену креативності зробили  

О. Олексюк, яка вивчала діалогічність музичної освіти та Г. Падалка, яка 

обґрунтувала педагогіку мистецтва як цілісну систему. Дослідження Л. Масол 

присвячені концепції художнього сприйняття, тоді як І. Зязюн детально вивчав 

креативні аспекти формування педагогічної майстерності. Важливими також є 

аналіз семантичної структури твору, здійснений В. Москаленком та праці  

О. Щолокової, що зосереджені на методології формування високої музично-

естетичної культури особистості. 

Паралельно з цим китайська наукова думка активно інтегрує сучасні 

психолого-педагогічні підходи до вивчення творчого потенціалу музиканта. 

Дослідник Ван Яохуа розглядає естетичне виховання як ключовий шлях до 

розкриття творчості, тоді як Юй Жунян вивчає складні філософсько-естетичні 

засади музичного трактування. Системний аналіз психології музичного 

сприйняття та креативності проводить Цзен Суйцзінь, а Ґун Ї зосереджується 

на розробці практичних стратегій інтерпретації прихованого емоційного 

змісту тощо. 

Метою статті є комплексне розкриття механізмів впливу креативності на 

процес особистісно-художнього осмислення емоційно-образного змісту 

музичного твору як визначального чинника виконавської інтерпретації. 

На думку Лі Хуйфан, креативність як багатогранна категорія у сучасній 

науці виступає предметом міждисциплінарних досліджень, що дозволяє 

розглядати її як комплексний феномен [2]. У філософському вимірі 

креативність пов’язується з онтологічною здатністю людини до творення 

нового, що виходить за межі існуючого досвіду та розширює горизонти буття. 

Психологічна наука трактує це поняття як сукупність когнітивних та 

особистісних якостей, що забезпечують оригінальність мислення, здатність до 

нестандартних рішень та готовність до експериментування в умовах 

невизначеності. Педагогічний контекст зосереджується на створенні умов для 

розкриття творчого потенціалу особистості, де креативність постає як набута 

характеристика, що розвивається у процесі активної навчальної та 

професійної діяльності [2]. 

Інтеграція цих підходів у музичне мистецтво дозволяє визначити 

креативність як здатність музиканта-виконавця не лише до бездоганного 

технічного втілення партитури, а й до створення власного художнього світу у 
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межах авторського задуму. У виконавському середовищі креативність 

виступає тим чинником, що перетворює процес гри на акт творчого 

висловлювання, де виконавець стає рівноправним учасником діалогу з 

композитором. Це вимагає від музиканта розвиненої здатності до особистісно-

художнього осмислення, яке передбачає не просто сприйняття нотного тексту, 

а його активне творче опрацювання та перетворення на цілісну художню 

концепцію. У цьому процесі особистість виконавця виступає посередником 

між об’єктивною логікою музичної форми та суб’єктивним сприйняттям світу, 

що забезпечує унікальність кожної інтерпретації [1]. 

Окремого розгляду потребує емоційно-образний зміст музичного твору, 

який утворює семантичне ядро будь-якого художнього висловлювання та 

вимагає від виконавця не лише інтелектуальної, а й емоційної відкритості. Це 

сукупність психологічних станів, естетичних почуттів та образних асоціацій, 

які композитор заклав у тканину твору і які мають бути відтворені виконавцем 

на новому рівні особистісного буття. Процес осягнення цього змісту 

передбачає здатність музиканта до співпереживання та психологічної 

ідентифікації з художнім світом твору, що перетворює суху інформацію 

нотного запису на живе емоційне переживання. 

Як вказує Ма Лі, креативність у контексті виконавства зовсім не 

обмежується здатністю до оригінального прочитання авторського нотного 

тексту. Вона постає як складна інтелектуальна здатність музиканта до 

внутрішньої трансформації музичних символів у живу тканину особистісних 

переживань [3]. 

За С. Терещенко, таке осмислення базується на послідовному 

проходженні кількох взаємопов'язаних етапів. На першому етапі здійснюється 

семантичне декодування, під час якого виконавець ретельно аналізує 

структуру твору через власний життєвий досвід, що дозволяє віднайти нові 

смислові акценти [5]. 

Другий етап передбачає фазу емоційної ідентифікації, коли митець 

здійснює свідоме присвоєння емоційного змісту музичного твору. Завдяки 

високому рівню креативного мислення емоційні стани, закладені 

композитором, трансформуються у суб’єктивні переживання самого 

виконавця, що робить інтерпретацію максимально автентичною. Саме на 

цьому рівні відбувається внутрішнє прийняття музичного образу, коли 

виконавець перестає бути лише транслятором тексту і стає його повноправним 

творцем [5]. 

Завершальним етапом виступає художня презентація, яка являє собою 

гармонійний синтез інтелектуального осмислення та емоційного наповнення. 
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Вона безпосередньо реалізується через розмаїття виконавських засобів, таких 

як майстерна агогіка, гнучка динаміка та багата тембральна палітра. На цьому 

етапі внутрішнє художнє бачення музиканта остаточно матеріалізується у 

звукову форму, що дозволяє слухачеві повноцінно сприйняти індивідуальну 

версію твору [5]. 

Практична реалізація креативного підходу найбільш виразно 

проявляється у роботі над фортепіанним репертуаром, де навіть не надто 

складні за технікою твори вимагають від виконавця творчої свободи у пошуку 

тембральних та фактурних рішень. Наприклад, у творі Р. Шумана «Важлива 

подія» з циклу «Дитячі сцени» попри зовнішню простоту фактури виконавець 

має докласти зусиль для пошуку значущості кожного акценту, вирішуючи чи є 

ця подія урочистим маршем чи внутрішнім переживанням, що допомагає 

уникнути механічного виконання. 

Е. Гріг у «Арієтті» з циклу «Ліричні п’єси» спонукає до роботи з 

кантиленою та диханням фрази, де виконавець може експериментувати з 

тембральними барвами та мікроагогікою, перетворюючи нотний текст на 

особисте висловлювання. 

П’єса П. Чайковського «Пролісок» з циклу «Пори року» дозволяє через 

гнучку динаміку та штрихи передати стан весняного пробудження, відходячи 

від шаблонного акомпануючого виконання до створення цілісної емоційної 

картини. 

Прелюдія мі мінор Ф. Шопена з її мінімалістичною фактурою вимагає від 

музиканта особливої уваги до семантичного наповнення гармонічної 

послідовності, де вибір динамічних акцентів дозволяє по-різному трактувати 

емоційний настрій музики від тихої сповіді до трагічного передчуття. 

Навіть п’єси з циклу «Мікрокосмос» Б. Бартока, попри свою навчальну 

спрямованість, містять унікальну інтонаційну мову, яка вимагає від виконавця 

виходу за межі звичного слуху та пошуку нових барв тощо. 

Усі ці приклади демонструють, що зосередження не на технічному 

подоланні труднощів, а на пошуку власного трактування семантики та 

емоційного змісту є ключовим у розвитку креативності музиканта. 

Отже, розвинена креативність дозволяє музиканту успішно уникати 

типових виконавських шаблонів, виступаючи потужним внутрішнім 

каталізатором творчого діалогу. Цей процес органічно поєднує художній задум 

композитора та сприйняття слухача через індивідуальність виконавця. 

Важливо підкреслити, що креативність не є лише раптовим емоційним 

сплеском, а виступає результатом високої виконавської дисципліни та 
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постійної самоосвіти. Вона дозволяє органічно структурувати відчуття змісту 

відповідно до внутрішньої логіки та естетичної цілісності музичного твору [4]. 

Підсумовуючи викладене, варто зазначити, що креативність забезпечує 

необхідну глибину та унікальну індивідуальність особистісно-художнього 

осягнення музичного твору. Саме завдяки такому мисленню виконавець 

отримує можливість відійти від репродуктивного відтворення до створення 

авторської інтерпретації, яка ґрунтується на усвідомленій семантиці та 

високих естетичних ідеалах. 

Перспективи подальших наукових розвідок вбачаємо у розробці 

спеціалізованого діагностичного інструментарію для об’єктивного визначення 

рівнів креативності музиканта-виконавця. Також доцільним є впровадження 

інноваційних арт-педагогічних програм, спрямованих на стимулювання 

творчої ініціативності студентів у закладах вищої освіти. Крім того, варто 

глибше дослідити вплив сучасних цифрових технологій на процеси 

креативного моделювання виконавських інтерпретацій у просторі сучасної 

музичної культури. 
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